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Claude Monet: Les Petites-Dalles bei Ebbe, 1884
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Hier stellt sich Monet jungen Ausstellungsbesucherinnen und -besuchern ab 12 Jahren vor

Madame, Monsieur, prenez place ...

Setz dich doch zu mir, und ich erzihl dir etwas iiber mich und meine Werke

Mein Name ist Claude Monet. Ich bin ... pardon ... ich war Maler und lebte von 1840 bis 1926.

Die Kunstgeschichte ordnet mich dem Impressionismus zu, was sicher fir einen Teil meines Schaffens
richtig ist. Wenn man einmal in so einer Schublade gelandet ist, kommt man da nicht so leicht wieder raus.
Wir Kiinstler lassen uns aber nicht so gerne festlegen. Aussagekraftiger finde ich, was der jlingere Kiinst-
lerkollege Kandinsky (1866 — 1944) (iber eines meiner Werke sagte: ,,Und zum ersten Mal sah ich ein Bild. DaB
es ein Heuhaufen war, belehrte mich der Katalog. Erkennen konnte ich ihn nicht [...] Die Malerei bekam eine mar-
chenhafte Kraft und Pracht.” !

Das ist schdn beobachtet. Kandinsky kommt es nicht auf den Heuhaufen an, sondern auf das Bild. Das ist
flr meine Zeit eine moderne und radikale Sichtweise, denn es geht nicht mehr um das Abbildenwollen eines
Gegenstandes, einer Person oder so. Dafiir ist in meinen Tagen eine tolle Bildmaschine erfunden worden:
Der Fotoapparat (1839). Durch ihn ist die Malerei von der Aufgabe des Dokumentierens und der mdglichst
ahnlichen Wiedergabe befreit worden. Der Fotoapparat ist aber nicht der einzige Umstand, der die Malerei
befreit hat. Auch die Farbtube, die es uns erlaubte im Freien zu malen, die Verkehrsmittel, die uns an andere
Orte brachten, und auch die Starkung des Biirgertums haben der Malerei neue Rdume erdffnet. Ich glaube
sagen zu konnen, dass ich von diesen neuen Mdglichkeiten ausgiebig Gebrauch gemacht habe.

Vielleicht fragst du dich, was noch bleibt, wenn es dem Kiinstler nicht mehr um die Wiedergabe des gewahlten
Motivs ankommt. Mit zunehmendem Alter hat mich an der Malerei interessiert, was zwischen mir und dem
Bildgegenstand liegt.2 Fiir die Betrachter und Betrachterinnen war das nicht so einfach zu verstehen, denn
sie waren an naturgetreue Abbildungen gewohnt. Ich glaube, dass du in der Ausstellung ganz gut sehen
kannst, was ich meine. Z.B. bei den Heuhaufen. Fiir mich sind sie in erster Linie Objekte, an denen sich
auBere Einflisse, Wetter und vor allem das Licht abbilden lassen.

Es gibt noch etwas, das mich neben dem Licht und seiner verandernden Kraft immer interessiert hat: das
Wasser. Egal ob es an den Fliissen der lle-de-France, an der Themse oder am wild tobenden Meer war, die
Spiegelungen und Verwirbelungen haben mich immer fasziniert.
Was siehst du in meinen Bildern? Farbe, Licht, Schatten und Reflexion? Gut, sehr gut. Oder Seerosen, Heu-
haufen und Kiistenfelsen? Dann ist es auch gut.

Ich habe jetzt ein biBchen viel geredet. Eigentlich
wollte ich mich eher mit dir unterhalten. Fangen
wir doch nochmal an. Ein richtiges Gesprach tiber
Kunst. Du schreibst es auf, ja? Aber erst einmal
musst du dir natirlich die Ausstellung ansehen. :-)

Wassili Kandinsky, Gesammelte Schriften, Bern, 1989, Bd. |, S. 32.
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Interview 1895 zit. nach: Jean-Pierre Hoschedé, Claude Monet, ce mal connu, Paris 1960, S. 112,



Arbeitsmaterial zur Ausstellung fiir Schilerinnen und Schiiler ab 11 Jahren

Monet mobil

Orte auf dem Weg des Malers

Ein Kiinstleratelier mit auf Reisen zu nehmen ist eine arge Last. Mal reichte es Monet,
an seinen Leinwanden im eigenen Garten zu arbeiten, aber sehr haufig suchte er
nach neuen Orten, die fiir ihn eine kiinstlerische Herausforderung darstellten. Hatte
er solch einen Ort gefunden, konnte ein Aufenthalt sehr lange dauern.
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®  Paris war im 19. Jahrhundert

: das kulturelle Zentrum Euro-

° pas. Hier entdeckte Monet

° die neue Kunstszene. Die

° Erfahrungen der GroBstadt

° hinterlieBen bei ihm einen
° nachhaltigen Eindruck.

Trouville
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Argenteuil wurde ... flr einen kurzen
Augenblick den Impressionisten zum
Traumort.”

Willibald Sauerlander, 2013, S. 27

,Die Seine [sen]!
Mein ganzes Leben habe ich sie gemalt, zu jeder
Stunde, zu jeder Jahreszeit ... Ich wurde ihrer nie mide:

Sie ist fiir mich stets neu.* (Monet, 1924) D

® In Rouen mietete sich Monet gegenliber der
: gothischen Kathedrale ein und malte dort
e 33 Ansichten der Kirche unter wechselnden
e Lichtbedingungen. Der russische Kiinstler
® Kasimir Malewitsch sagte dartiber: ,Es geht

®  nicht um die Kathedrale, sondern um die

° Malerei.”
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schnellen Panhard & Levassor. Er liebte die
Geschwindigkeit und erhielt mehrere Strafen
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Die letzte Gruppe .
von Bildern mit Monet lebte und arbeitete in Giverny bis

stédtiich'an Mct>t.iven zu seinem Tod. Er legte seinen berihmten
mave gf‘e 1y Garten an und malte dort und im Atelier. Be-
Sl sonders die Serien der Seerosenbilder pragte

die letzte Phase seines Schaffens und flihrte
bis in die Abstraktion.

1873 liess sich Monet
ein Atelierboot bauen
(,Le Bateau-atelier®),
auf dem er zu Wasser

arbeitete.
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Ein Kritiker © ¢
des franz6sischen Magazins®
Laction schrieb tiber Monets ®

Arbeit in London: ,Er wollte
das Unerkundbare erkunden,
das Unausdriickbare aus-
driicken und, wie es im Volks-
mund heiBt ,auf die Nebel der

Themse bauen!” Und es kommt®

noch schlimmer - er .'
hat es geschaﬁt.; ot




Unser Monet-Lexikon

(Dein Lieblingsbild aus
der Ausstellung im Zu-
stand des Entstehens
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Arbeitsmaterial zur Ausstellung fiir Schiilerinnen und Schiiler mit einem Schwerpunkt “Franzdsisch”

~ ~
Claude Monet griff bei der Erlaute-
rung seines Kunstschaffens immer
wieder auf die gleichen zentralen
Begriffe zurlick. Einige sind hier ver-

und Ideen Monets umschreiben,

_/

modernité [modernite]

Monet bezieht sich in sei-
ner Sichtweise der ,,mo-




Das perfekte Motiv

Bevor Claude Monet sich 1890 endgliltig im kleinen Ort Giverny niederlieB, war er viel un-
terwegs; immer dabei war seine Malausristung, denn haufig war das Ziel seiner Reisen die
Suche nach besonderen Orten. Was flr ihn besonders war, unterschied sich oft von den
Vorstellungen anderer. Uber einige Malerkollegen schrieb er an seine Frau ,.... all diese Leute
sind Dummkopfe, die mir (aus ihrer beschrankten Perspektive) die schlechtesten Stellen
gezeigt haben. “1 Hatte er von einer Gegend gehdrt, die ein passendes Motiv versprach, so
scheute er weder weite Reisen noch Unannehmlichkeiten und Gefahren.

Als er 1885 an der stiirmischen Kiiste der Normandie eines seiner ausgesuchten Motive ge-
funden und sein Atelier im Freien aufgebaut hatte, iberraschte den Maler eine riesige Welle
und schleuderte ihn und sein Material gegen einen Felsen. Nur seine Farbpalette haltend,
rettete er sich in Todesangst und auf allen Vieren ans Ufer. Vdllig
durchnasst und mit Farbspuren im Bart erreichte er schlieBlich

sein Quartier. ; = A

Nicht alle Malorte waren so gefahrlich, aber Monet schonte sich nicht, wenn er von einer
Ansicht Uberzeugt war. Hatte er ein Motiv gefunden, so widmete er diesem Ort oft mehrere
Bilder. Er erforschte ihn mit kiinstlerischen Mitteln: Unterschiedliche Jahres- und Tageszei-
ten, verschobene Blickwinkel und Lichtbedingungen, die sich in Sekundenschnelle andern
konnten.

Was war es, das eine Ansicht flir Monet bildwirdig machte? Naturlich gibt es kein Rezept fur
ein Monet-Motiv, aber viele seiner Bilder zeigen, dass ungewohnliche Lichtstimmungen oder
Wasserreflexionen sein Interesse weckten.

1 Zit. nach Richard Thomson im Katalog
zur Ausstellung, S. 65.
2 Monets Brief an Alice Hoschedé (1885).

Und jetzt du! Such dir einen Ort, der dir aufgrund seiner Licht- und Farbverhaltnisse interessant erscheint. Es
/ muss ja nicht das offensichtliche Motiv, wie z. B. eine Sehenswiirdigkeit, sein.

Welche Objekte bilden die atmospharischen Stimmungen gut ab? Konzentriere dich nicht so sehr auf eine
Vorzeichnung. Wenige Striche reichen zur Orientierung aus. Gib den Farben in deinem Malkasten Raum.
Es muss nicht bei einem einzigen Bild bleiben.



Arbeitsmaterial zur Ausstellung fiir Schilerinnen und Schiler ab 15 Jahren

Gemaltes Licht

»Kein Maler wird je imstande sein, seinen Pinsel in das Medium transparenten Lichtes selbst
zu tauchen. Will er Licht malen [...], dann bedarf es kunstvoller Umwege.*’

So beschrieb der Kunsthistoriker Gottfried Boehm in einem Text Giber Claude Monet das kinstle-
rische Streben des Malers. Das Licht zu malen, war Ende des 19. Jahrhunderts nichts Neues. Seit
Jahrhunderten hatten Maler den Einfall des Lichts in den Raum, das Sonnenlicht in der Landschaft
oder den Lichtschein von Lampen und Kerzen gemalt. Aber Monets Zeit warf mit technischen
Fortschritten und neuen wissenschaftlichen Erkenntnissen neue Fragen auf; auch fir die Malerei.
Im Gegensatz zu dem klassischen Ziel des Kinstlers, Objekte mit Licht zu inszenieren, wollte
Monet das Licht zu einer Qualitat des Bildganzen machen.? Der Kunstkritker Eugéne Fromentin,
ein Zeitgenosse Monets, beschrieb diesen Vorgang ganz bildlich, wenn er sagte, dass sich das
Atelier dem Tageslicht gedffnet habe® Was er vermutlich damit sagen wollte, war, dass die Maler
begannen das Licht zu verstehen.

Denkt man driiber nach, so scheint es einen grundlegenden Widerspruch zwischen dem zeitauf-
wandigen Verfahren des Malens und dem schnell veranderlichen natirlichen Licht zu geben. Mo-
net versuchte dem zu begegnen, indem er drauBen haufig mehrere Leinwande im wechselnden
Einsatz hatte. Spater im Atelier wurden die Bilder aufwandig nachbearbeitet, um den Eindruck,
den der Maler vom Motiv und seiner atmosphéarischen Situation (dem Wetter, der Tageszeit, dem
Wechsel von Licht und Schatten) in sich trug, im Gemalde wiederzugeben.

Die Rolle des Bildgegenstandes riickte in spateren Jahren immer mehr in den Hintergrund des
kiinstlerischen Interesses. Vielmehr kam es Monet auf die veranderlichen und nicht zu beeinflus-
senden Umstande an, die das Objekt standig anders aussehen lassen. ,Das Motiv ist flir mich nur
eine unbedeutende Sache”, sagte er in einem Interview, ,was ich wiedergeben mdchte, ist das, was
zwischen dem Motiv und mir liegt.“*

Machen wir einen Versuch: Stelle ein einfaches Objekt (z. B. Vielleicht hast du Lust, auch ein paar Skizzen davon zu
eine leere Vase) an einen Ort, der von der Sonne beschienen machen und sie in deine Bildserie einzufiigen.

ist. Mache zu unterschiedlichen Tages- und Jahreszeiten aus
der gleichen Perspektive Fotos. Schau dir die Reihe spater
noch einmal an. Was macht das Licht mit dem Gegenstand?

Gottfried Boehm, in: Monet: Licht, Schatten und Reflexion, 2017, S. 23.
ebd.

Zit nach: Monet. Orte. Katalog zur Ausstellung, 2019, S. 23.

Karin Sagner-Dichting: Monet, 2004, S. 176.
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Darf ich euch meine Freunde vorstellen?

Z_Z‘eogea Glemenceau &
1841 ~ 1929

fujéne joutﬁn

@ Eugéne Boudin war ein friiher
Freund und Mentor des jungen
Monets. ,Wenn ich es jeman-
dem zu verdanken habe, dass
ich Maler geworden bin, dann
ist es Eugéne Boudin.“ sagte
Monet Uber ihn.

@ Die Neoimpressionisten Seu-
rat und Signac begegneten
Monet in den 1880er Jahren.
Obwohl sie kiinstlerisch von
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ahnlichen Fragestellungen
ausgingen, kamen sie zu un-
terschiedlichen Antworten.

® Zu Monets besten Freunden

gehorte der franzdsische Pre-
mierminister Clemenceau. Er
schrieb Uber seinen Freund
sogar ein Buch.

@ Alice Hoschedé war Monets

zweite Ehefrau. Schon vor der

Beziehung mit dem Maler war ®In den 1860er Jahren trafen

‘ ?L‘eoyew Deufrat

18459 ~ 1891

® Pisarro und Monet

I;%/z'ce %Jchdeclé'

1844 ~ 1911

Claude j‘z:net

1840 ~ 1926

sie eine
bedeutende

Kunstsammlerin. e
regelmaBig im

Pariser Café
Guerbois; auch Manet
und Monet. 1874 verbrachten
starke Personlichkeit, die sich _belde den Sommer r)ahe b ele-
gelegentlich auch kritisch inander und trafen sich haufig.

iiber Monets Arbeiten auBerte. @ Monet und Renoir teilten sich
zeitweilig ein Atelier. Sie unter-

lernten sich als junge -
Manner 1859 in Paris kennen.
Pisarro war eine meinungs-

der Kiinstler ® Paul Durand-Ruel gehérte zur

f{[ouan[ ﬂ;net -

74
14

1832 - 1883
yf

Reisen und
malten zusammen.

den einflussreichsten Kunst-
handlern seiner Zeit. Er galt
als der ,Galerist der Impres-
sionisten“ und hatte groBen
Anteil an Monets Erfolg. Er er-
offnete dem Maler u. a. den
lukrativen amerikanischen
Markt.

nahmen mehrere gemeinsame @ Berthe Morisot war eine der

%uf Qﬁunmcﬁ&ef

1831 - 1922

1841 - 1895

wenigen Frauen, die
sich im 19. Jahrhun-
dert als Kiinstlerinnen
durchsetzen konnten.

Wie kénnte ein Gesprach
unter Freunden mit dem
Maler iiber eines seiner
Werke aussehen?



Es hat mich einige Zeit gekostet,
meine Seerosen zu verstehen. Ich hatte Freude
daran, sie zu pflanzen, und zog sie, ohne dabei 7
an die Malerei zu denken. ... Doch dann, ganz %
plétzlich, enthiillte sich mir der Zauber meines ) g
o leichs und ich griff nach meiner Farbpalette. , L

* Claude Monet, Maler
(1840 - 1926)

Was spiegelt sich in
JIhn interessierte, wie das Licht, der Wind und der Regen die Wasseroberfliche gestalten.* diesem Foto (”,m 1920)
auf Monets Teich?

& S0 dramatisch?

250mal das gleiche Motiv, aber immer wieder anders. L\,
Nachdem er angefangen hatte, sie zu malen, haben die Seerosen Claude Monet nie wieder

losgelassen. Fast dreiBig Jahre beschaftigte ihn das Thema immer wieder.

Die Bilder entstanden in seinem Atelier und im wunderschénen Garten von Giverny, den er selbst angelegt hatte.

Was sieht man, wenn man auf ein
ruhiges Gewasser schaut?
Unterschiedliche Farbtone, die in-
einander greifen, Wasserpflanzen,
Spiegelungen, usw. — vielleicht sich
selbst.

Das Bild im Museum BARBERINI, das
kurz nach dem Ersten Weltkrieg
entstand, zeigt aus der Fernsicht
einen Ausschnitt aus Monets
jardin d'eau (Wassergarten): Inseln

aus Seerosen auf dunklem Wasser,
in dem sich die umliegenden
Trauerweiden spiegeln.

Kommt man dem Gemalde naher,
so wird das Motiv schwerer
fassbar. Es 16st sich in Farbstriche
und -flachen auf. Die Leinwand
scheint durch. Der Teich im Bild
wird zu ... Ja, was eigentlich?

Zu aufgetragener Farbe.






